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Peut-étre que... Finalement, c’est

I'imaginaire qui a du sens, et que
le monde réel n’a pas de sens.
I’imaginaire en pagaille, c’est qu’il n’y
ait plus d’imaginaire en fait. )

Calista, 7 ans.



Synopsis

Pitch:
Des enfants collaborent avec des artistes a la création d’ceuvres.

Quelque part, ailleurs, un pére et sa fille regardent les étoiles
dans le ciel.

Tous imaginent, et grace a I’art, se rapprochent de I"enfant
qu’ils sont ou qu’ils ont été.

Log line:

Comment ’enfance nous améne a I'art et ’art nous raméne 2
I’enfance ?






Alizé Loumaye

Biographie de la réalisatrice :

Alizé Toumaye a grandi 4 Bruxelles auprés de son pére, qui lui transmet
dés le plus jeune age, sa cinéphilie. Diplomée d’un bachelier d’institutrice
préscolaire, elle s’oriente ensuite vers sa passion, le cinéma. Elle obtient
ainsi un Master en Arts du spectacle, option cinéma, a I'Université Libre
de Bruxelles. Rapidement, I'enfance s’impose comme son sujet de
prédilection, ce qu’elle confirme en réalisant et produisant son premier
film « Parachute Imaginaire » qui traite de I'imagination des enfants.

En parallele, Alizé travaille pour le Brussels International Women’s Film
Festival ou elle coordonne la section professionnelle destinée aux femmes
qui débutent dans milieu cinématographique belge. Face aux témoignages
des réalisatrices concernant leurs difficultés a trouver des maisons de
production et 2 s’autoproduire, Alizé et sa colleégue, Hanoulia Salame,
fondent I’ASBL de production, « Les Orties ».

«Les Orties » soutient ainsi les personnes s’identifiant en tant que femmes
du milieu audiovisuel en permettant aux réalisatrices qui travaillent sur la
production de leur film de visibiliser ces efforts en tant que productrice ou
coproductrice, tout en évitant les difficultés et freins d'une autoproduction
sans structure.

Aujourd’hui, Alizé travaille chez Mediarte, le fonds social pour le secteur
audiovisuel, cinéma et digital Belge en tant que program manager -

connexion au marché du travail. Elle aide ainsi les chercheur.euse.s
d’emploi et/ou débutant.e.s 2 intégrer ces secteurs professionnels.

Ia réalisation de « Parachute Imaginaire » aura été un parcours humain,
mais aussi périlleux. Avec trés peu de financement et une crise sanitaire
lors du début de tournage, Alizé aura porté le projet avec conviction durant
4 ans. De nature optimiste, pour la réalisatrice, ce sont ces difficultés qui
ont permis au film d’exister tel qu’il est, et qui lui ont ouvert une seconde
voie, celle d’aider les débutant.e.s du cinéma.

Biographie courte :

Alizé Toumaye est une réalisatrice belge, diplomée d’un bachelier
d’institutrice préscolaire et d’un master en analyse et écriture
cinématographique 2 ['Université Libre de Bruxelles. Rapidement,
I'enfance s’impose comme son sujet de prédilection, ce qu’elle confirme
en réalisant son premier film « Parachute Imaginaire » (27, VOFR, 2024)
qui traite de 'imagination des enfants.
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Interview avec Alizé

>> Peux-tu résumer « Parachute Imaginaire » en une phrase ?

r
Je dirais que « Parachute imaginaire » est un voyage spatial
a travers I’enfance par le prisme de Iart.
)

C’est d’ailleurs exactement ce qu’a été la réalisation de ce film pour moi : un voyage
a travers mon enfance grace a ’art car pour réaliser ce film, je suis retournée
dans mon école primaire, dans la classe ou je me trouvais exactement 20 ans
plutot.

>> Pourquoi avoir choisi de traiter du sujet de I’enfance ?

Ce sujet s’est imposé 2 moi quelque part. C’était un besoin lié 2 un forme d’angoisse
; celui de filmer le monde imaginaire de I'enfance avant d’en perdre la clé en
grandissant.

I’enfance m’a toujours fascinée, entourée, et s’est rapidement imposée comme
une source d’inspiration. Avec « Parachute imaginaire », j"ai souhaité réaliser un
film qui serait une ode 2 cette période, et qui, pour le.la spectateur.ice adulte,
agirait comme un trou de serrure grace auquel il pourrait entrevoir sa propre
enfance.

Mais c’est siir qu'initialement, ma fascination pour I'imaginaire des enfants vient
de la maniére dont mon imagination m’a protégée de la perte de ma mére 2 mes
sept ans. Je voulais donc partir de ce point de départ mais sans en faire le sujet
du film. Car des traumas de I’enfance, nous en avons tou.te.s, plus ou moins
gros, tot ou tard, tout I'enjeux a donc été de partir du “moi” pour aller vers
une forme d’universalisation de mon propos, un “nous”. Ma collaboration avec
ma monteuse, Filipa, aura d’ailleurs été essentielle pour développer cette volonté
dans le film !

>> Comment est né 'idée d’amener des enfants et des artistes a
collaborer ?

fvidemment, pour moi il y a une association sensorielle, esthétique et sensible
entre le monde de I'enfance et celui de I"art. Mais je pense qu’il y a deux réponses
a cette question, une consciente et une inconsciente.

D’abord la réponse consciente, c’est que le questionnement vient de mon
expérience d'institutrice préscolaire. Lors de mes études, les professeurs d’arts
nous apprenaient 2 ne pas appeler les créations des enfants des « ceuvres »
pourtant certaines créations artistiques réalisées par mes éléves me paraissaient
extrémement riches d’imagination. Je me suis donc demandé s’il était possible
qu’en prenant pour acquis le fait que les enfants doivent encore « apprendre »,
nous soyons passé.e.s 4 coté de nombreuses ceuvres potentielles ? I’argument
est que les enfants n’ont pas I'expérience. Mais a I'inverse, aucun adulte ne peut
conserver son imagination intacte de I’enfance. Alors & quoi ressemblerait une
ceuvre qui serait, d'une part, le résultat de I'expérience d’un artiste et, d’autre
part, le fruit de I'imagination d’un enfant ?

Pour cela, il m’a paru important de replonger dans mon enfance en tournant
dans mon ancienne école primaire, en deuxiéme année, 13 ou je me trouvais
exactement 20 ans auparavant. Et c’est 12 que se trouve la réponse inconsciente 2
cette réponse.

Au cours de ce processus d’amener des artistes 2 collaborer avec des éléves
de mon ancienne école, je me suis rendu compte que j’étais en réalité une de
ces artistes. Et que finalement, tout ca n’était qu'un prétexte pour tenter de me
rapprocher de ma propre enfance. Car le choix de revenir en deuxiéme année,
Ia ol je me trouvais exactement 20 ans auparavant, n’avait rien d’anodin ou
d’aléatoire. Puisqu’il s’agissait de I’'année ot j’ai perdu ma mére et que je me suis
retrouvée seule avec mon peére.

[ - .
Teestainsi que m’est apparu le véritable sujet du film : Comment
cherche-t-on a retrouver sa propre enfance a travers [’art ?
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>> Quest ce qui t’a surpris dans cette collaboration entre des enfants

et des artistes ?

Dans “Parachute imaginaire”, les spectateur.ice.s découvrent trois binOmes
enfants-artistes qui collaborent. En réalité, il y a eu 24 bindmes car j’ai tenu a ce
que chaque enfant de la classe puisse vivre cette expérience.

Pour réaliser cela, j"avais demandé aux enfants de faire un dessin et/ou une
peinture que j’ai ensuite présenté aux artistes afin qu’iels choisissent lequel iels
allaient interpréter. J’avais passé beaucoup de temps avec les enfants de la classe
et je connaissais plus ou moins chacun.e des 24 artistes. Alors ce qui m’a le plus
étonnée, ca a été d’observer que chacun.e des artistes, en ne voyant que le dessin,
choisissait toujours un enfant qui lui ressemblait. Comme si le dessin était une
forme de miroir d’eux-mémes petit.e.s. Ou finalement, de leur dge éternel.

>> Peux-tu expliquer comment s’est déroulé la réalisation de ce
premier film ?

Large sujet ! J’aurais tellement de choses 2 dire sur les montagnes russes que je
viens de vivre durant 5 ans pour réaliser “Parachute imaginaire”.

En débutant le projet, enthousiaste et probablement un peu naive, je pensais
pouvoir débloquer des financements. Mais finalement, ¢a n’a pas été le cas puisque
le film s’est fait avec 6.000 euros. Nous avons également subi la crise de covid
durant le tournage, ce qui 2 mis & mal le planning et une partie de la constitution
de I"équipe.

Apreéstout ¢a, je sais qu’il est important de célébrer chaque victoire, méme minime,
car derriére chaque “up” se prépare un “down”. Mais a I'inverse, j"ai aussi appris
qu’aprés chaque “down”, vient un “up” et qu’il ne faut jamais baisser les bras !
Comme il s’agissait de mon premier film, j’étais dans une recherche de 1égitimité
en tant que réalisatrice. Je me suis donc questionnée tout au long du processus
sur ce qui fait qu’on est “un.e bon.ne réalisateur.ice”. Est-ce que c’est le fait de
faire un bon film ? D’étre autoritaire ou sympa sur un tournage ? D’avoir une
vision créative totale ou originale ?

Finalement, ma propre conclusion est celle-ci : un.e bon.ne réalisateur.ice sait
s’entourer des bonnes personnes !

Et c’est I'immense chance que j’ai eue sur “Parachute imaginaire” car ce film
a été un projet extrémement humain. C’est vraiment cet aspect qui a rendu sa
finalité possible. Que ce soient les enfants, les artistes ou les technicien.ne.s, tout
le monde aura été au service de cette rencontre entre 'enfance et I’art. Je n’aurais
jamais pu réaliser ce projet sans les rencontres que j’ai faites tout au long de
ce projet. Elles m’ont nourrie, conseillée et inspirée. Donc c’est silr, j’ai aimé
imaginer ce film, mais j’ai encore plus aimé le vivre et le partager !



Un hommage a La téte dans les étoiles
Pierre Van Dormael
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https://ortiesproduction.be




